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“Hoje tudo existe para terminar numa foto”. (SusanSontag)

Resumo:A evolugéo da fotografia e do jornalismo destinedf@ios um espago nobre nos jornais.
Este estudo pretende fazer breve reflexdo sobmpariancia da fotografia no trabalho de edigéo
jornalistica, principalmente a partir do momentoaere foto e texto disputam a primazia na edi¢éo
dos periédicos. O objeto deste estudo é a an&idetdgrafias publicadas na primeira pagina dos
jornais, contemplando uma mesma data, para pdsibénalise comparativa dos critérios de
escolha da foto pela midia nacional e internacioBate ensaio tenta aproximar as teorias da
comunicagdo, com foco na Semidtica, com as tecestadadas no ambito da Ciéncia da
Informacéo, principalmente aquelas que tratam daisen documentaria das fotografias. Sao
campos de pesquisa que tém avancado até certo pepaoados, mas com profunda afinidade.
Embora com enfoques diferentes, convergem parassomeniverso. O estudo limita-se a analisar
topicos do processo de selecdo do fotojornalisimaneipios tedricos da analise documentaria que
permitem mostrar, por meio da Semidtica, quantmpseximam estes dois campos do saber. E uma
area ainda a ser explorada, mas ndo ha duvidaeleagjiotos que ilustram jornais e revistas, ha
muito, deixaram de ser apenas ilustragdes. Anceraamatextos e legendas, de um lado, ajudam a
reproduzir a realidade pelo olhar investigativo messos fotégrafos, de outro, avangam em
pesquisas para aprimorar o processo de selecdalegegdo do acervo iconogréafico que, ao longo
do tempo, constroi a nossa histéria.

Palavras-chave fotojornalismo, analise documentéria, andliseiégca, fotografia, analise da
imagem.
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Como vejo o mundo

Ver o mundo pelas fotografias. Ou ver o mundo poa grande foto. E assim que milhdes
de pessoas com acesso a leitura de jornais, erm tsdguadrantes do Planeta, amanhecem todos os
dias. Elas séo apresentadas aos fatos mais redevacintecidos no dia anterior por meio de uma
grande foto ou por fotos que ilustram a primeirgimet dos jornais diarios em todo o mundo.

A rigor, a foto, antes de ser publicada, passouguo processo de sele¢cdo. Assim como
as noticias, disputou com outras o privilégio derfar na primeira pagina dos grandes jornais. Em
geral, essa imagem serve como ancora e suporémdeggmanchete do dia. As milhares de noticias
e fotos enviadas para as redagbes passam porr@goroso que depende da linha editorial do
jornal e da importancia dos fatos do dia. Evideet&iey trata-se de decisdo exclusiva do jornal,
mas existem fotos que se impdem pela dimensdo agrafite ou pela importadncia do
acontecimento. De qualquer modo, é uma decisdt&iaique envolve qualidade, oportunidade e
conveniéncia. A selecdo e o destaque da foto faeete do “poder” da midia de agendamento do
que o publico ird ver e discutir no dia seguinter Bso, a selegdo das fotos passou a ser uma
decisao tdo importante quanto a escolha da manchete

A evolucao da fotografia e do jornalismo destineddos espago nobre na primeira pagina
dos jornais, pois a imagem tem uma for¢a que as/f@e ndo tém. Mesmo quando os jornais, até
ha bem pouco tempo, eram todos em preto e brascfgt@ comecaram a ter importancia na
edicdo da primeira pagina.

Até os anos 20 do século passado, praticamentéanda fotos na primeira pagina dos
jornais. Eles continham uma massa de texto, emas/&odlunas, mais parecidos com aquelas
paginas de relatérios financeiros, hoje publicgumsexigéncia legal. Esporadicamente, aparecia
alguma foto pequena, de personalidade nacionalntrnacional. Na década de 30, as fotos
comecaram a aparecer com mais frequiéncia. De ,irécéon ainda “bonecos” das autoridades,
ilustrando matérias muito especiais. Fotos maia®s) destaque, eram raras. Somente a partir da
década de 40, a medida que o jornalismo evoluifgtas comegaram a surgir com destaque na
capa dos jornais. Mas, ainda ndo se compunham acbagemacao da primeira pagina, nem havia
politica deliberada de mudar o padréo. Dependidedtaque do dia.

A incluséo da foto para compor a primeira pagina&drreria a partir da década de 50,
pelo menos no Brasil, apds as grandes reformasogujernais comecaram a realizar na sua
paginagdo. Mesmo assim, muitos jornais resistisessas modificacbes. Eram poucos 0s que se
aventuravam a quebrar o paradigma tradicional.

A fotografia inserida nas paginas dos jornais passaprocesso de selecdo tdo rigoroso
guanto o das noticias. Resulta de complicado psocds producéo, sob comando de poderosa

maquina de informacéo, coordenada pelos grandegarnerados de midia que dominam editoras,



televisbes, redes de radimternet e empresas de entretenimento e pelas agénciastid&as
internacionais, como Reuter, Bloomberg, Associ&ess, EFE e outras.

Até que ponto o fotégrafo interfere na foto? A maiodas fotos resulta de processo
criativo do fotégrafo. Segundo Elizabeth Bastos iia

A escolha de um ponto de vista em detrimento deali a
conhecer sobre opinides e/ou intengbes. Esse &m dm
texto fotografico jornalistico: trata-se de um obje
trabalhado, construido segundo normas profissipnais
estéticas e/ou ideoldgicas, manipuladas pelo fafégr
(criacBo de cenas, postura corporal, expressdalfaci
indumentaria), manipulacdo essa de que os enumecgata
também podem-se utilizar.

Objeto

O objeto deste trabalho é a andlise das fotografiddicadas na primeira pagina dos
jornais. A amostra contempla edigbes da mesmapdagapossibilitar analise comparativa de como
a midia nacional e internacional escolhe a fotalidopara figurar na primeira pagina. Sabemos
que, hoje, sob os efeitos da globalizacdo, os acmnéntos e, em conseqiéncia, as noticias
assumiram feicdo mais internacional do que losab tecorre da interdependéncia das nacdes e da
globalizacdo dos mercados, principalmente em relagé paises desenvolvidos.

Ha predominancia, portanto, nos grandes jornaispdiasipais capitais do mundo, das
manchetes internacionais, o que vale também pahastrsicdes. Nesse contexto, cabe examinar a
fotografia com dimenséo diferente que transcendepapel de mera ilustragéo da noticia. O que
pretendemos é fazer uma incursdo pelo papel dgréfta como representacdo do objeto, em
contexto jornalistico; examinar a fotografia do fwode vista de sua producgédo, reproducdo e
divulgacéo, tendo a luz preceitos tedricos e easdedRoland Barthes e Susan Sontag.

Nesse aspecto, merece ser melhor definida a prodiagifotografias, resultado da atuagéo
de fotografosfree-lancersde agéncias internacionais ou dos veiculos de wicagfo e que
exercem o papel de caixa de ressonancia dos greod#$os mundiais ou dos fatos que pautam a
midia diariamente. Ao mesmo tempo, tentaremos cetapla andlise ao aplicar as fotos
selecionadas os rudimentos classificatérios daisenalocumentaria, tendo como foco as
publicagbes de Manini (2002), Shatford (1984 e }9&®nit (1989, 1996 e 1997b) e Shatford
Layne (1994).

A fotografia como reflexo do real
Desde que a fotografia surgiu, em 1839, a humasidleidtentada a segurar as imagens
como forma de apreender o real. A imprensa passatragséculos tendo como referente o texto.

Aos poucos, pdde incorporar as suas edi¢cdes namse descricdo dos acontecimentos mas

! Duarte, Elizabeth BastoBotos & Grafias Sdo Leopoldo: Unisinos, 2000, p. 191



também o milagre da reproducdo da imagem, que pagsaar uma dimensdo importante para a
construcao do sentido. Como diz Susan Sontag: ‘@semsinar um novo codigo visual, as fotos
modificam e ampliam nossas idéias sobre o queavpkena olhar e sobre o que temos o direito de
observar. Constituem uma gramética e, mais imptartamda, uma ética do vér’ A autora
completa que o resultado mais extraordinario dadatile fotografica € dar-nos a sensacgéo de que
podemos reter o mundo inteiro em nossa cabeca, cora@ntologia de imagens.

E como essa foto, selecionada entre milhares daspdbi parar na primeira pagina? Para
figurar com destaque, passou por diversas etapsk domeca no ato de sua producdo, com a
intervengdo do fotégrafo como o primeiro ente dgs®eesso. Sem a foto, o acontecimento até
poderia ser noticia, mas sua dimenséo seria diter8egundo Susan Sontag:

Fotografar € apropriar-se da coisa fotografadanifgig por
a si mesmo em determinada relacdo com o mundo,
semelhante ao conhecimento — e, portanto, ao podgAs
fotos séo, talvez, os mais misteriosos de todab@sos que
compdem e adensam o ambiente que identificamos como
moderno. As fotos sdo, de fato, experiéncia cagayra a
camara € o braco ideal da consciéncia, em suasif§oo
aquisitiva. (..3.

Em outro excerto, a autora declara:
Uma foto ndo € apenas o resultado de um encortire w@m
evento e um fotégrafo; tirar fotos € um evento emesmo,
e dotado dos direitos mais categoricos — interfenuadir ou
ignorar, ndo importa 0 que estiver acontecendo.A..
onipresenca de cameras sugere, de forma persugs&a

tempo consiste em eventos interessantes, evergossdde
ser fotografado$.

Mas, por que a imagem, em particular a foto, passéer uma dimenséo tdo grande na
informacdo, a ponto de tornar-se parte integraateaginacao da primeira pagina? Sontag comenta:

O que esta escrito sobre uma pessoa ou um fato €,
declaradamente, uma interpreta¢cdo, do mesmo maelasju
manifestacdes visuais feitas a mdo, com pintudesenhos.
Imagens fotograficas ndo parecem manifestacoespeite

do mundo, mas sim pedagos dele, miniatura da aesdique
qualquer um pode fazer ou adquirir

As fotos publicadas em jornais, revistas e livr@gurem dimensdo diferente se
comparadas com as imagens em movimento, como filwidgos e DVDs. Lucia Santaella
classifica a linguagem visual como formas ndo sgmativas, formas figurativas (onde se encaixa
a fotografia) e formas representativas autora afirma que, “quando dizemos linguagesua,

pretendemos que o ternlimguagemja funcione como indicador de uma delimitacdo”lvéa

2 Sontag, Susasobre FotografiaSao Paulo: Cia. das Letras, 2004, p.13.

% Sontag, 2004, p. 14.

* Sontag, 2004, p. 21.

® Sontag, 2004, p. 14.

® Santaella, LucigPor uma classificagéo da linguagem visugéio Paulo: FACE, 1989, p. 43-57 e p.48.



porgue ainda nao tenhamos a dimensdo completaalsiguificardo outras formas da linguagem
visual, a verdade € que, passados 165 anos da;é@wea fotografia, as fotos ainda nos fascinam e
tornam-se parte complementar, um dos pilares daimot ponto de os jornais darem destaque
especial as noticias com ilustragdo. E como stpgar ndo possuir imagem, ndo tivesse ocorrido.
Ou, por néo ter sido reproduzido na imagem, na&sse acontecido. A narracao textual perde seu
carater de verossimilhanga, enfraquece, fica capaagauséncia da foto. Assim, sO se realiza na
imagem.

E Sontag, ainda, que nos auxilia: “fotos fornecamtastemunho. Algo de que ouvimos
falar, mas de que duvidamos, parece comprovadodquams mostram uma foto”. (...) “Uma foto
equivale a uma prova incontestavel de que detedaicaisa acontece’Ela pode até distorcer,
mas sempre deixard implicito que o fato aconte€au.seja, “a fotografia tornou-se um dos
principais expedientes para experimentar algunsacpara dar uma aparéncia de participaddo”.

Segundo Gisele Freund:

A introducdo da fotografia na imprensa é um fenG@nea
importancia capital. Muda a visdo das massas. At&oe o
homem comum somente podia visualizar os acontetasien
gue ocorriam ao seu redor, em sua rua, em suaeciflagl A
fotografia inaugura a comunicagao visual de magsadp o
retrato individual se vé substituido pelo retrattetivo. Ao
mesmo tempo se converte em um poderoso meio de
propaganda e manipulac#o.

A insercdo da foto na pauta obrigatoria do jormatigealiza um tipo de catarse da midia
com os acontecimentos do mundo. A obsesséo pelstreedotografico confere ao evento uma
espécie de imortalidade (e de importancia), comoSaintag, do qual, de outro modo, ele jamais
desfrutaria. Mesmo em situacdes de risco, como @nrgs, seqlestros e assassinatos, o fotégrafo
atras da camera cria outro mundo: o0 mundo-imagemsgbrevive e lega-nos o registro duro e cruel
dos acontecimentos ainda que sua proépria videaesteyisco. Sontag observa que: “Fotografar € um
ato de nao intervencao. Parte do horror de lanessaréveis do fotojornalismo contemporaneo (...)
decorre da consciéncia de que se tornou aceitawvesituacdes em que o fotografo tem de escolher
entre uma foto e uma vida, opta pela fdfo”

Ja se tornou célebre a pergunta feita ao fotédtatan Carter sobre a chocante foto de uma
crianga esqualida, faminta, na Africa, com um urakespreita. Perguntado sobre o que fez naquela
hora, diante da iminéncia do ataque do urubu agaiegele teria respondido: “Eu fiz o que devernia te

feito: a foto”.

" Sontag, op. cit., p. 16.

8 Sontag, op. cit, p. 21.

® Freund, Giséld.a fotografia como documento sociBharcelona: Gustavo Gili, 1986.
' sontag, op. cit., p. 22.



Para que serve uma foto?

Mas, por que os jornais investem, os fotografos@m-se, os governantes temem e o
fotojornalismo causa tanta polémica? Exatamenie peader que tem de impactar a chamada opinido
publica. As fotos tomaram a dimenséo jornalistitela porque conseguem, com muito mais forga
do que o texto, revelar o mundo real em toda aceugza. flagram segredos e revelam instantaneos
gue podem chocar os leitores, mas tém o poder téirao a opinido publica. Tanto podem projetar
uma carreira quanto acabar com a imagem de paligorelebridades. Tém a forca de sensibilizar,
incitar a chamada “massa” a rea¢des que 0S govdemado querem.

Fotos podem ser mais memoraveis do que imagens em
movimento porque sdo uma nitida fatia do tempd@ceum
fluxo.(...) Cada foto € um momento privilegiadoneertido
em um objeto diminuto que as pessoas podem guardar
olhar outras vezes. Fotos como a que esteve naipim
pagina de muitos jornais do mundo em 1972 — unaangai
sul-vietnamita nua, que acabara de ser atingidangpalm
americano, correndo por uma estrada na direcadrmare,
de bracos abertos, gritando de dor — provavelmente
contribuiram mais para aumentar o repudio publardra a
guerra do que cem horas de barbaridades exibidas pe
televisao

Os Estados Unidos sdo exemplo recente de comot@s godem incomodar. No triste

episédio do atentado ao World Trade Center, emmdetede 2001, a midia americana recebeu a
recomendacdo explicita de evitar a divulgagéo tiesfe imagens na TV dos corpos mutilados e
mortos. Ndo existe imagem publica dos mortos. Ecceentivessem sido sepultados junto com os
escombros. Alguém viu o enterro ou 0s parentestgando seus entes queridos? Mais
recentemente, a populacdo dos Estados Unidos apa@#& certo ponto, as agdes do presidente
americano, George Bush, no Iraque, com a complacélas grandes cadeias americanas de
informacdo. Ele comecou a perder esse apoio ar matidivulgacdo das fotos das torturas
praticadas por soldados americanos em prisiongaqaianos. A ONU e a Cruz Vermelha, desde
0 inicio do ano, alertavam as autoridades americaolare torturas a prisioneiros, mas o mundo s6
se chocou no momento em que as fotos foram divafgadestampadas nas primeiras paginas dos
jornais™

E claro, segundo Sontag, que ainda é a ideologiadgtermina se um evento é digno de
ser fotografado e publicado. “N&o pode existir nené prova, fotogréfica ou de outro tipo, de um
evento antes que o proprio evento tenha sido dedige caracterizado como tal”. E ndo é a prova

fotografica que pode construir os eventos; a domgéo da fotografia sempre vem apds a

Y Sontag, op. cit, p. 28.

2.0 jornalista americano Gay Talese alertou, eneeista & “Folha de S. Paulo”, que “a imprensa s&@aa ser critica
porque a guerra esté indo para o inferno”. Eledfuda seriedade da imprensa americana na cobdatgizerra e afirma

, que “a midia faz parte da operacao, toda a nftks. v8o com os vencedores”. (Folha de S.Paulo6@Bl, p. A-22)



designacdo de um evento. E a consciéncia politicgpeiada que determina a possibilidade de ser
moralmente afetado por fotos, diz Sontag.

“Fotos chocam na propor¢édo em que mostram algo.rnofaizmente, o custo disso nédo
para de subir — em parte, por conta da proliferalgsas imagens de horror”. E, nesse caso, ha
cumplicidade entre o fotografo e a midia para dé&biidade a esses fatos. Sontag afirma que “um
evento conhecido por meio de fotos certamentersa tmais real do que seria se a pessoa jamais
tivesse visto as fotos”. Cita os feitos da Guewad/ektnd, amplamente divulgados, com os efeitos
gue se conhecem, e 0s assassinatos no Gulag Smvigtnca registrados e, por isso mesmo, muito
distantes para chocar-nos. Dai a importancia dajéohalistica e de sua mais ampla divulgacao
nas primeiras paginas dos jornais como um libehtrac violéncia e a injustica.

O perigo também é a banalizagdo da violéncia. Um depois da Guerra no Iraque,
corremos 0 sério risco de ndo mais nos emociohacac ou sequer pensar nas fotos de atentados
no territorio iraquiano que, diariamente, sdo m#was nas primeiras paginas. O terror e a
violéncia tornaram-se tdo banais que ja ndo setdise vai haver foto ou ndo, mas qual foto vai
ser publicada nessa rotina da barbarie, ou, atéhmese vale a pena repetir a pauta da violéncia
banalizada.

As fotos, pela forca da imagem, também cumprem |pdgenformar aqueles que ndo
sabem ler ou ndo tém tempo de ler. Nos ultimos, gofiferaram jornais e revistas ancorados na
imagem com grande sucesso de venda. A modernadgeeagliovisual acostumou-se a ver o
mundo por meio de imagens em que as fotos tomamng&o maior do que a noticia. E como se o
indice sobrepujasse o simbolo.

Sontag acrescenta: “A fotografia d4 a entendercqnbecemos o mundo e o0 aceitamos tal
como a camera o registra. Mas isso € o contrargmd®reender, que parte de ndo aceitar o mundo
tal como ele aparenta sér’Roland Barthes (1984), outro autor que analistat@sob o aspecto

7

semidtico, diz que “a fotografia é subversiva, nfuando aterroriza, perturba ou mesmo
estigmatiza, mas quandgénsativa’®

Este estudo procura atender a dois requisitos squa. De um lado, com a amostra
escolhida por meio da andlise de contetdo, tendensnstrar a coeréncia logica da imprensa
mundial na ilustracdo das matérias. Existe um maseduido pelos principais jornais, pelo menos
os tradicionais, na paginacao, particularmente eac@o a principal ilustracdo. De outro, busca
fazer exercicio de analise documentaria da imagegundo os preceitos preconizados por Manini
(2002), Shatford (1984 e 1986), Smit (1989, 199@@7b) e Shatford Layne (1994), entre outros,
nas Ciéncias da Informacdo. Pode parecer, a pamésta, que sdo universos diferentes.

Entretanto, na analise e na sele¢cdo das fotosligticas, para consumo dos leitores, existem

13 Sontag, op. cit p. 29.
1 Sontag, op. cit., p. 33.
15 Barthes, RolandA camara claraRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 62



principios tedricos que permeiam as Ciéncias darnmdcao. Por isso, este trabalho pretende ser
ensaio-tentativa de ampliar os estudos de aute@@®o Barthes e Santaella, que tém feito
incursBes neste campo. Santaella elege a linguaigelm como questdo de indice, de acordo com

as categorias estudadas por Charles S. Pierceeifdatle, secundidade e terceiridatle.

Barthes e a fotografia

O semidlogo francés Roland Barthes produziu vérmisalhos sobre fotografia. Fixou-se
em dois pontos, como se fossem duas maneiras eleddeitura das fotos. O primeiro &todium
“aplicacdo a uma coisa, o gosto por alguém, umaocaspde investimento geral, ardoroso, é
verdade, mas sem acuidade particutar”.

O segundo elemento tem outra pretensdo: “quebrasoandir cstudiuni. E como se
fosse uma flecha que sai da cena e “vem-me trasapa® autor foi buscar no latim a palavra
para designar essa “ferida” ou “picada”, essa “@aiaifeita por um instrumento pontudo. S&o fotos
pontuadas que Barthes chamapd@ctum ou seja “0 acaso que, nela, me punge”. Muitassfot
segundo Barthes, que ndo nos tocam, nado trazenumgmmctum,estdo investidas somente do
studium “O studiumé o campo muito vasto do desejo indolente, dadsse diversificado. O
studiumé da ordem dto like e ndo ddo love™®. Acrescenta:

O studium e o punctum sdo elementos descontinuos e
heterogéneos, isto quer dizer que um ndo comega nem
termina no outro (embora sem o Studium o Punctum na
exista) e que eles ndo se misturam. Dentro datestrque €

a fotografia, eles compéem uma espécie de dualida@e
uma co-presenca destes dois elemefitos.

As fotos selecionadas mostram, com clareza, commgpeensa aproveita a ilustracido da
primeira pagina para editorializar a noticia. Qugis utilizam gounctumbarthiano para centrar o
ponto de vista da matéria, principalmente nas fptoxipais. Na pesquisa que complementa este
estudo, existe uma foto do jorrmdéw York Timesde uma mée iraquiana a procura do filho, nas
proximidades da prisdo de Abu Ghraib, em Bagdaté ¢hoca-nos pelpunctum a pequena foto
do filho, na méo calejada da velha mée. Todo @ réstudium.Essa leitura dpunctumda foto
por outra foto € bastante utilizada pelos jornaipnmeira pagina. Aolha de S.Paulona edi¢édo
de 27/05/04, utilizou esse recurso em duas fotopraeeira pagina. A pesquisa aleatoria na
primeira pagina de alguns periddicos mostrou gqyermmal americandrhe Truth de 08/06/04,
estampa, na principal, a foto de uma estudantsaptando duas fotos suas, exatamempienctum

da ilustracéo.

16 Charles S. Pierce é o criador da terceira dimedadBemiética, a pragmatica. Seu trabalho servsage para um
estudo mais profundo do tema suscitado, baseadéletare divisdo do signo em icones, indices e $tmbo

Y Barthes, 1984, p. 45.

18 Barthes, 1984, p. 47.

9 Manini, Miriam. Andlise documentéria de fotografias: um referendal leitura de imagens fotogréficas para fins
documentériosTese de Doutoramento. Sdo Paulo: USP, 2002, p.98.



Outro conceito importante dos ensaios de Barthédizado na analise documentaria, € o
“referente”. “Chamo de ‘referente fotogréafico’, ndaoisa facultativamente real a que remete uma
imagem ou um signo, mas a coisa necessariameiigueéoi colocada diante da objetiva, sem a
qual ndo haveria fotografid®.

Em outro ensaio, o autor diz que, de todas astesirude informacéo, a fotografia seria a
Unica a ser exclusivamente constituida por uma agems “denotada” que esgotaria seu ser:

Diante de uma fotografia, o sentimento de “denataci

de plenitude analégica, € tdo forte, que a descrgiuma
fotografia é, ao pé da letra, impossivel; pois dascrever
consiste precisamente em acrescentar & mensagetadken
um relais ou uma segunda mensagem, extraida de um
codigo que é a lingua, e que constitui, fatalmemte)quer
gue seja o cuidado que se tenha para ser exato, uma
conotacdo em relacdo ao analogo fotogréafico: descre
portanto, ndo € somente ser inexato ou incompéetoudar

de estrutura, é significar uma coisa diferente tlaque é
mostradd™.

O autor, neste ensaio, levanta a hipotese de guersagem fotografica (pelo menos a
jornalistica) seja também conotada. Sobre a cofiotaigclara:

ndo se deixa apreender imediatamente ao nivel @aigr
mensagem (&, ao mesmo tempo, invisivel e ativaa @a
implicita), mas j& podemos atribuir-lhe certos feeéos
gue se passam ao nivel da producdo e da recepcdo da
mensagem: por um lado, uma fotografia jornalisécam
objeto trabalhado, escolhido, composto, construi@tado
segundo normas profissionais, estéticas e ide@sgigue
sdo outros tantos fatores de conotacédo; por oatlo, lessa
mesma fotografia ndo é apenas percebida e receblitta,
vinculada, mais ou menos conscientemente, pelaoqoitpie
a consome, a uma reserva tradicional de signos;tada
signo pressupde um codigo, e é esse codigo (deagdm)
que se deveria tentar estabelééer.

O jornalismo, vez por outra, publica fotos que,rinpira vista, denotam informacdes e
complementam as noticias. Mas, essas mesmas fgiesido analisadas semiologicamente,
denotam outros significados, isto é, a atitudeoddégrafo, o cenario, a pose, o instantaneo captado,
algumas vezes constrangedor ou até comprometedustranque ele interveio no plano de
denotacéo e aproveita esse extraordinario poddenietacio, como diz Bartfigspara apresentar
como denotada uma mensagem que, na verdade, édatte conotada. E o proprio Barthes que
encerra a discussao ao declarar que:

também nos, possivelmente, temos algo de melhezer f
do que recencear diretamente os contetdos ideoggie
NOSsSO tempo; pois, ao tentar reconstruir, em strates

2 Barthes, 1984, p. 114-115.

2! Barthes, RolandD ébvio e o obtusdRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990, p. 13-14.
2 Barthes, 1990, p. 14.

# Barthes, 1990, p. 16.



especifica, o codigo de conotagdo de um meio de
comunicacgéo tdo abrangente quanto a fotografialjstica,
podemos esperar encontrar, em sua propria astasia,
formas que nossa sociedade utiliza para tranqgiidizae,
assim, captar a medida certa, os desvios e a fynmgfinda
desse esforco tranquilizadbr

Analise documentéria da imagem e fotojornalismo

A selecao de uma foto para ser publicada no jopngi¢cipalmente na primeira pagina, ndo
€ uma escolha arbitréria. Inameros elementos sZdds em conta para que essa foto seja
escolhida. Pode parecer, a primeira vista, prihcipate, para os pouco familiarizados, que, pela
dindmica da imprensa, trabalhando sob pressaaacomempo e a reboque dos acontecimentos, as
escolhas possam ser aleatorias, pouco criteriatargjendo mais a disponibilidade e a presséo da
industria da midia, do que aos preceitos editorigisuma boa ilustracdo. Nao € bem assim.
Segundo Manifr:

A fotografia é uma manifestagéo visual. Nela senmdreim

foco central, uma raz&o de ser que motivou aquefada
fotografica. Ha que se considerar, contudo, que msttivo
central — e ndo estamos falando, aqui, da ‘geegra
imagem — est4d cercado de informacdes que a ele se
entrelagam de diversas maneiras”. (...) “Algumazeseé
também importante considerar o extra-campo: 0 Gu&ay

em torno deste recorte espaco-temporal que seddramsl

em fotografia.

Jean-Marie Schaeffer (1996a), citado por Manininci@a o conhecimento lateral do
receptor (Qque podemos comparar com o0 que temosactane repertério). Este conhecimento
lateral pode variar: manifesta-se como recordagaais( pessoal) ou como testemunho (mais
social)® Outros autores preferem chamar esse “repertogotomtexto,em que o analista esta
inserido, ou d@ré-conceitosa que todo o analista semidtico esta sujeito.

Assim, como diz Manini (2002), na realidade, asgems fotograficas que nos propomos a
analisar na primeira pagina dos jornais, ainda goeesente recorte pequeno em relagdo ao
contexto da midia, “sdo informacdes pobres, se aoagas com o conhecimento lateral que pode
enriquecé-las”’ Qualquer que seja a forma como possam ser aradiselimagens da primeira
pagina, em qualquer dia, é preciso que o anaéstidaatum minimo de conhecimento do contexto
em que aquela foto figura. Caso contrario, nao eguisa classifica-la, nem explicar o porqué de
sua publicacéo.

O documentalista, ao manusear as fotos publicddase ter um conhecimento minimo

sobre o contetdo do documento que esta analiseedocomo conhecer os interesses dos usuarios

% Barthes, 1990, p. 24.
% Manini, 2002, p. 50.
6 Manini, 2002, p. 51.
27 Manini, 2002, p. 51.

10



do acervo e a politica da instituicéo e ter acassomecanismos de controle do vocabul&fi®e
a classificac¢éo for para uma empresa jornalisticlocumentalista ter4 de conhecer profundamente
a politica e a linha editorial da publicagédo. P@tans especular, ainda segundo Panofsky (citado
em Manini: 2002), que a escolha de uma foto pgrnaeira pagina do jornal pressupde quase uma
analise iconogréfica, a qual “remete ao reconhadinnde um significado atribuivel ao referente
(ou motivo fotografado)”. Ou, como prefere Smitg69 ao DE Especific®.

J& que estamos falando de foto jornalistica, comeénperar pressupostos teoéricos sobre a
legenda, preconizados por Manini (2002), na olielai

Qualquer que seja a origem desta legenda origsu,
intencao inicial é relacionar-se com a imagem fidtfica de
modo especial, imprimir & mesma algumas caradterést
identifica-la. E mais que ter um nome simplesmeooeno

um certo Jodo ou uma certa Maria. A legenda de uma
fotografia € condutora do olhar do espectador e pefletir

o seu contetido de maneira genérica, especifichsita’

As legendas do fotojornalismo séo colocadas papiama informac&o, complementando
a editoracdo da matéria. O termo tem analogia n@s ahimpos de estudo®A legenda de uma
fotografia pode ser uma nota explicativa de sust@&cia, € uma aluséo de conveniéncia que se faz
a uma imagem: &, por assim dizer, sua croricRode parecer facil legendar, sobretudo quando o
reporter ou o documentalista conhecem o fato, georie as primeiras “leituras” da fotografia.
Mas, pela necessidade de sintetizar em poucasraalado o que uma foto diz para o leitor, trata-
se de uma das tarefas mais dificeis no fechamentond matéria. Barthes (1990), por sua vez, diz
que a estrutura fotografada ndo é uma estrutuledaoidentifica-se, pelo menos, com uma outra
estrutura, que é o texto (titulo, legenda ou artige acompanha toda fotografia jornalisti¢a”.

No arquivo jornalistico, a legenda talvez sejasoneinto mais importante. Nao basta para o
editor ou diagramador encontrar a foto que podkeridrar a matéria. E necessario que a foto, ndo
apenas complemente a matéria, mas seja uma outéaiandida em outro cédigo. “A funcédo da
legenda néo é legitimar uma imagem, mas contexaralBchaeffer, 1996a) o momento da tomada
fotogréfica e identificar pessoas, eventos, lo@idatas (ou seja, fornecer dados para o DE
Especifico)™®

Existe, por ultimo, um aspecto importante que temd®nvergir as teorias do jornalismo
com as da ciéncia da informag&o. O jornalismo ppasa o discurso um carater asseverador. Em

principio, 0 que os jornais publicam é verdades Eotografias, junto com os textos, tentam ser o

28 Manini, 2002, p. 51.

% 530 os descritores especificos da imagem, em eamepto aos descritores genéricos. S&o as informagderigem néo
s6 visuais mas também textuais. “Uma leitura enfupdidade e que chamaremos de segundo nivel, nomean
elementos constitutivos da imagem ou conceitosabstque podem ser deduzidos a partir da mesma Especifico e
SOBRE)” (Manini: 2002, p. 95)

30 Manini, Miriam. Op. Cit., p. 59.

3L |dem, idem, p. 60.

%2 Barthes, RolandD 6bvio e o obtus@. 12.

33 Manini, Miriam, Op. Cit., p. 62.
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interpretante final' dessas “verdades” jornalisticas. Um texto é unmatiga do jornalista da
forma como vé os fatos, porque ele € um contaddrsdérias. Uma das fun¢des do jornalismo é
sermediado que acontece no mundo, reproduzindo simbolintanesse mundo para o leitor. O
texto pode falsear, a reproducéo textual pode tétiplas interpretacdes. As palavras podem ser
entendidas ndo em seu sentido literal, mas cowmotatEnfim, o risco de um texto ter multiplas
interpretacdes € muito grande.

Com as fotos é diferente. As imagens denotam etaondelas podem ser editoradas. Dé&-
se a elas um destaque que ndo precisam ter. Asgblies valor extra na editoracdo da matéria.
Hoje, com o avango da tecnologia, que permite ngems e maquiagens fotogréficas, até esse
dogma ja se coloca em duvida. Mas, por enquantoitede a fotografia como a prova definitiva
de que “isso foi”, como diz Barthes:

A fotografia enquanto indice — e toda fotografiané traco
de que “aquilo foi!” — tem no referente seu maiomais
importante dado da existéncia e de definicdo. Aogule foi
fotografado € o referente e a existéncia desteeri é que
da o carater indicial a fotografia “tese da exisi&h de
Schaeffer (1996a), segundo a qual a recepcéo algrédia €
de algo real e existente no momento da producaoedaa;
a imagem fotografica € sempre um signo de exisgéacim
indice, portanto -, ainda que ndo se possa recentec
pessoa e/ou coisa registrada.

Manini sintetiza esses principios, ao dizer que:

o modo como uma fotografia retne informacdo €
representando coisas, eventos e pessoas da maoeica
eles foram e ndo através de simbolos convencionados
acontece com o texto escrito ou a pintura. E nda s6
maneira de reunir informacgfes € diferente, mas éamh
informacgéo, apresentada pela imagem fotografi¢aredda
mesma informacdo quando apresentada verbalmente. O
dispositivo da imagem fotografica é diferente dgpdsitivo
do texto escritd.

Este estudo também se nutre do levantamento tetemiizado por Manini (2002) a

respeito da relacdo entre semibtica e andlise dectéma. A autora cita Dubois (1986) que
assegura ser “impossivel dissociar o contetdo dgem de sua contextualizagéo historica (em se
tratando, especialmente, de um documento fotogafassim como é importante associar a forma
(técnica) da fotografia & sua expres$iod ato fotografico ndo é s6 o momento da tomada, o
clique do fotografo mas também a produgcdo da imagemecepcdo e/ou a contemplacdo da
mesma. Assim sendo, a abordagem preconizada pooiDabra fundamental para analisar o

documento fotografico pela perspectiva da ciénaiafbrmacao e pela semidtica.

3 O filésofo Charles S.Peirce explica que o “intetante” é uma espécie de base ou fundamento sajr@ se instaura a
relacéo objeto-signo. Para ele, o signo cria atgmante do intérprete (o signo-objeto) a que déntende interpretante,
dividido em trés momentos: imediato (sentido), diitd (significado) e final (significacéo).

35 Manini, Miriam. Op. Cit., p. 65-66.
% |dem, idem, p. 70.
%7 |dem, idem, p. 77.

12



Um aspecto importante a ser levado em conta ngdseldas fotografias jornalisticas € a
dimensao expressiyareconizada por Smit (1996).ddmensao expressivaa “forma adotada para
expressar o que se quer transmitir pela imageré’claégar ao textv E Manini (2002) chama a
atencdo, porque a importancia dienenséo expressivéesta no fato de que o ponto decisivo de
escolha de uma fotografia (a partir de um conjutoimagens recuperadas num sistema de
recuperacao de informacdes visuais) pode estamjestte na forma como a mensagem imagética
foi construida para transmitir determinado conteaétormacional”®®

Poderiamos estender essa discusséo recuperandoaitcaeeferentede Roland Barthes
para melhor entender a importancia da fotografraacoepresentacéo do real. Entretanto, isso foge
aos propésitos deste trabalho, que se limita antava discusséo, importante para a ciéncia, sobre
a aproximacao do processo de selegdo do fotojsmmaliprincipalmente a dificil escolha das fotos
da primeira pagina, com os principios da analisechentaria.

O importante nesta prospeccao tedrica € ter degopper meio da semidtica, o quanto se
aproximam as ciéncias para chegar a determinadssypostos. Este € um campo ainda a ser
explorado, mas ndo h& duvida de que as fotos gsteam jornais e revistas nao estao ali por acaso.
Ancoradas em textos e legendas, ajudam a construgalidade e abrem longo horizonte para

estudos e analises.

A primeira pagina no mundo

Escolhemos uma data >de junho de 2004 — para fazer a andlise da panpéigina de 11
jornais de grandes cidades do mundo: Washingtoma Narque, Londres, Hamburgo, Séo Paulo,
Toquio, Sidney, Rio de Janeiro, Toronto e Madrichg®o 1). E uma amostra que contempla dez
grandes centros mundiais e seleciona os princjpaigis dessas cidades. O noticiario do dia
registrava as comemoragfes de uma data historipartamte, pelo menos para os paises que
participaram da Il Guerra Mundial. O dia 31 de maimnhecido como o “Memorial Day” quando
0s americanos reverenciam milhdes de soldados queram na Guerra.

Além da andlise de conteudo, procuraremos apleaitulo de exercicio, a tabela da
andlise documentéria contida em Manini (2002), tpgeupera as categorias informacionais
QUEM/O QUE, ONDE, QUANDO, COMO, também utilizadasrp a andlise textual, mas
adaptadas ao universo da imagem”. Essa tabelapmeo@s modificagbes sugeridas por Smit
(1996 e 1997b), Shatford (1984) e Manini (2002).

1. O Globo —Rio de Janeiro: O jornal publica trés fotos de talmaequivalente na primeira

pagina: duas de esportes (a chegada da selec@leitaaso tenista Gustavo Kuerten) e a principal,

% E algo ligado & forma da imagem, em justaposigiiseu contetdo informacional. Envolve a técnicaeeifipa
empregada, a angulagdo, o enquadramento, a ludaiesio tempo de exposicao, entre outros. (Ma2Di2, 87).
39 Manini, Miriam. Op. Cit., p. 88.
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no alto da pagina, de soldados da policia militaRéb de Janeiro, dando salva de tiros no enterro
de um colega. A foto mantém o enfoque na rotinaldtosios dias de violéncia, seja com o terror
no lraque e em outros paises, seja com o terranarlle que o Rio de Janeiro se tornou o melhor

icone. A legenda descreve a salva de tiros e arageen.

Conteudo Informacional Dimenséo
DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué |soldados agentes penitenciarios
Onde Rio de Janeiro cemitério ;2:Y§aisde tiros Oleplano geral
Quando 31/05/04
Como soldados armados soldados detonando os quzis

2. The Washington Post —Washington: O jornal traz trés fotos na primeiraggipa, duas

pequenas, uma com a chegada das tropas brasdleitdaiti e outra de atleta americano que vai as
Olimpiadas. A foto principal refere-se ao Memoialy. Trata-se de um veterano da Il Guerra
Mundial, sobrevivente de Pearl Harbour, fazenddioéncia nas comemoracdes. A foto tem a
bandeira americana ao fundo e ocupa duas coluniageAda identifica o veterano e informa que o

Presidente Bush participou da cerimbnia e falowesob altos custos da guerra.

Conteudo Informacional Dimenséo

DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué |soldado veterano da Il Guerra
Onde Washington Cemitério Nacional . R

de Arlington comemoragao Instantédneo

Quando 31/05/04 doMemorial Day |retrato
Como soldado fazendo |soldado fazendo continénc

continéncia bandeira

3. The New York Times— Nova York: O principal jornal americano tambémsina trés fotos,

sendo duas pequenas. Uma reproduz o julgamentdotiesaente em Las Vegas, e outra mostra o
atentado em uma mesquita de Karachi, PaquistdotoApfincipal, que ocupa a primeira dobra, é
de uma iraquiana que procura o seu filho, prisionea prisdo de Abu Ghraib, com a foto do filho

na mao. A legenda informa que ela ndo tem notizififtb desde outubro.

Conteudo Informacional Dimenséo
DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué | mulher iraquiana (com o véu):mae
Onde Bagda proximidades da prisdo de A
Abu Ghraib guerra no Iraque Ir;;:]a:)ntaerlztl)
Quando 31/05/04 plano g
Como mulher com foto | mulher arabe com foto do
filho preso
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4. The Sidney Morning Herald —Sidney: O principal jornal da Austrélia traz apenas foto
pequena na dobra inferior, com o “boneco” de unpaits de assassinato numa cidade proxima,
enquanto a foto principal, na dobra superior, éSegmador Robert Hill, acompanhado de um
general, em depoimento no Parlamento australianie soguerra no Iraque. A noticia ocupa mais
da metade da pagina do jornal, com destaque data.a

Conteudo Informacional Dimenséo

DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué |homens Robert Hill e General Peter

Cosgrove .

Onde Sidney Parlamento australiano gsgﬁt: S sobre a Irr;frtgganeo
Quando 31/05/04
Como homens frente a | dois homens falando ao

microfones parlamento australiano

5. O Estado de S.Paulo- Sao Paulo: O “Estado” traz cinco fotos, sends ©ié tamanho
equivalente e duas menores. Nas menores, apatensia Gustavo Kuerten e uma obra de Gaudi.
As demais sdo: na dobra inferior, o treino da Seldgrasileira; no meio, com destaque; a foto de
uma haitiana fabricando alimento feito de lamap &eagua (bolachas); na dobra superior uma
foto, também com destaque, do atentado em megupaizEstanesa que deixou 16 mortos. Vamos
analisar a foto maior, no centro do jornal.

Conteudo Informacional Dimensé&o

DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué | mulher haitiana no trabalho: mulher

negra

Onde Haiti miséria,pobreza, |Instantaneo
Quando 31/05/04 trabalho plano geral
Como mulher negra haitiana fazendo péo de barrp,

trabalhando 6leo e lama

6. National Post— Toronto: O jornal canadense traz Unica foto, c@mstaque na primeira

pagina, na primeira dobra. E o protesto de alumag&stola Islamica de Calgary, contrarias a
liberacéo de uma pista de transito. A foto apamsetgée ndo tem a ver com a guerra, mas a escolha
de imigrantes arabes ndo € gratuita. Pode conaiita ooisa. A referéncia da foto € de um assunto
de interesse particular daquela cidade.

Conteudo Informacional Dimenséo

DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué |criangas estudantes &rabes (com véus)
Onde Canada escola de Calgary eswdantes:prOteStOSinstanténeo
Quando 31/05/04
Como protesto criangas protestam contra

transito
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7. Die Welt — Hamburgo: Este jornal publica apenas duas fa@sdo um “boneco” do piloto
Juan Pablo Montoya, com noticia sobre a Férmuk d foto principal na dobra superior, com a
prisdo de suspeito em Istambul. A foto refere-seticia sobre o terror no Oriente Médio.

Conteudo Informacional Dimensé&o

DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué |homens policiais e presos '
Onde Turquia Istambul prisoes Instantaneo:
Quando 31/05/04 retrato
Como Policiais prendendo suspeitos

de atentado

8. EIl Pais— Madrid: O jornal traz uma Unica foto, no meiopdayina, que reproduz a policia em
cenério de crime, no centro de Madrid, quando uiciabfreformado assassinou um jovem por

guestdes de divida e, depois, foi morto pela olisilegenda resume o crime.

Conteudo Informacional Dimensé&o
DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué | policiais policiais espanhdis
Onde Espanha Madrid: praca Crime: plano
Quando 31/05/04 assassinatos geral
Como policiais policiais examinam corpos
trabalhando assassinados
9. The Daily Telegraph — Londres: O jornal traz apenas duas fotos, semda de um

“boneco” de um deputado britanico e a principal, @m aparece uma jovem estudante com traje

de formatura, fumando e com legenda critica sobfenm. A foto veio na primeira dobra e

destaca-se na péagina.

Conteudo Informacional Dimenséo
DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué | mulher estudante recém-formada instantaneo
Onde Londres escola de Londres formaturade |plano
Quando 31/05/04 estudantes americano
Como cerimonia de estudante fumando na formatura retrato
formatura

10. The Guardian — Londres: A primeira pagina do jornal traz apgreguena ilustracdo em preto

e branco de Sir Francis Drake, ao pé da paginatdAgrincipal, destacada no meio da pagina, € de
duas araras vermelhas: uma foto bem colorida, dgangualidade e que se choca com as
manchetes, pois referem-se a protesto contra celPainistro, realizado no centro de Londres,
guando foi levado um casal de araras para simib@izaportacdo de animais silvestres. O jornal

optou por foto impactante, leve, e que certamemenou a atencio. E importante observar como
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fotos emocionais com animais sdo exploradas naepanpagina. A edicdo de 06/06/04, do

Anchorage Daily Newgje Anchorage (Alasca-USA), € ilustrada na primpégina com a foto de

dois ursinhos (Anexo 1), com o mesmo destaquedlas publicadas nbhe Guardian Animais e

criangas, pelo apelo emocional, séo constanteprimasiras paginas.

Conteudo Informacional Dimenséo
DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué | aves araras silvestres Ecologia: trat
Onde Inglaterra centro de Londres preservagao da r? rato
Quando 31/05/04 fauna close
Como

11. The Asahi Shimbun— Toquio: O jornal (uma das maiores tiragens nodoun15 milhdes de

exemplares) trouxe, ao pé da primeira pagina, gegsienas fotos que ilustram matéria sobre
falsificacdo de produtos. A principal foto, na peima dobra, € de um politico japonés, adjunto do
chefe do gabinete do secretéario, que explica analjstas a entrevista dada no dia anterior por um
imigrante da Coréia do Norte, o qual teria tidobpeanas com sua familia que ficou naquele Pais.

E um assunto local, sem repercussao no exterior.

Conteudo Informacional Dimenséo

DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O qué | homens e mulheres adjunto do chefe do gabinete,

Selken Sugiura e repérteres ) ) .
= . — entrevista instantaneo
Onde Japéo prefeitura de Niigata
Quando 31/05/04
Como entrevista entrevista com politico
Concluséo

Dos pressupostos tedricos abordados neste trabatfzoanalise documentéaria das fotos
divulgadas na primeira pagina dos principais jarmo dia £ de junho de 2004, em 11 grandes
cidades, localizadas na América do Sul, Améric&ldde, Europa, Asia e Oceania, podemos tirar
algumas conclusdes que podem subsidiar estudasgutu

Existe um padrdo em todos os jornais pesquisadgaiblicar uma foto de destaque na
edicao, na dobra superior, referindo-se, geralmeénteanchete principal. Essa, entretanto, ndo &
uma regra geral. Algumas fotos referiam-se a reotiei primeira pagina, mas nao necessariamente
a principal. Em todas as edi¢fes, a foto ndo erardeivo, mas produzida no dia anterior,
mostrando que, para efeito de primeira pagina, valis a foto “quente”, o flagrante da noticia, do
gue uma boa foto de arquivo. Dificilmente, jornaisevistas trabalham com fotos de arquivo na
primeira pagina, sobretudo na foto principal.

No caso de alguns jornais, aparentemente, a qdeldia foto foi mais importante do que a

importancia da noticia, como, por exemplo, nosgm® Estado de Sdo Pauldhe Guardiane
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National Post As noticias ndo eram as mais importantes, entcetas fotos mereceram espaco
nobre. Todas as fotos sdo legendadas, o quedazithtendimento do leitor. Em algumas edicdes,
como noNational Poste emO Globq as fotos referem-se a eventos locais que s0 fitaros para

os residentes na localidade. Dos 11 jornais, quatbticaram fotos de atentados terroristas ou de
fatos relacionados com o terror. Isso mostra quea@sntecimentos internacionais tém-se
sobreposto aos acontecimentos locais, mesmo tieagdés da primeira pagina.

Os dois jornais brasileiros@ Globoe O Estado de Sdo Paulosdo os mais prédigos em
ilustracBes na primeira pagina, com quatro ilugieac Os demais, com raras excecdes, publicam
apenas uma foto com destaque e as demais apenaggatro. Pelo menos, quatro dos 11 jornais
publicam fotos de agéncias de noticias e ndo p&wddgs proprios fotografos.

No que respeita a analise documentaria, a selegaassificacdo ficaram mais faceis pela
legenda das fotos. Dificilmente, poderiam ser di@aslas corretamente se ndao houvesse o
referencial dos produtores, principalmente naguelas de cunho local. Algumas fotos, como, por
exemplo, as d® Estado de S&o Pauas ddl Pais,séo de dificil decodifica¢do, ndo se sabendo
qual a referéncia, a ndo ser pela legenda. Aleaemnte, podemos classificar o DE Genérico do
primeiro jornal (foto do meio), como “trabalhadaregra” ou “trabalhadora”, e o segundo, como
“policiais na cena do crime” ou “policiais”, masa&averia como identificar os outros itens da
analise: O QUE, ONDE, COMO e QUANDO, e muito mend&OBRE.

Do presente estudo, € possivel deduzir que exst® vampo de pesquisa, tanto no campo
das Ciéncias da Informag¢do, como no da Semiética par ainda explorado no trabalho
classificatorio das imagens. Os estudos nessa @odardo ser aprofundados para que haja
aproximacao entre as duas ciéncias. Acreditamossgoefacilitarq o trabalho dos pesquisadores.
Qualquer que seja a andlise, lidamos com “leitw@’imagens, com manifestagées simbdlicas
expressas por signos, tema amplamente estudadtedrizos, como Saussure, Peirce, Dubois,
Barthes, Eco, Santaella e tantos outros.

A cada dia, os editores de todo o mundo, ao veeeneddificil dilema de escolher a foto
gue irdo estampar na primeira pagina, enfrentarblgm@ semelhante ao do documentalista que
depara com inlUmeras imagens e precisa encontraminico mais facil para classifica-las e
documenta-las, para que possam servir ndo apemasaphistoria, mas também para abrir o0

caminho de novas pesquisas e novos estudos.
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